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Untitled (1969) Mark Rothko

Introducgéo

As origens do sublime, ou da sua problematizacdo, remontam as ideias tedricas e retéricas de Longino, mas sé
na época romantica — depois de Burke e Kant sobre ele terem reflectido —, é que o conceito se propaga e atinge o
seu auge, entrando, mais tarde, porém, em claro desuso e decadéncia. O século XX, através de artistas como
Rothko, tentara resgata-lo, dando-lhe outra forma de expresséao.

O presente estudo incidir4 preferencialmente, numa primeira fase, nas ideias de Longino sobre o sublime, para
depois, numa segunda parte, dar a conhecer a prépria sublimidade latente na obra de Mark Rothko, comparando-a
sempre que nos for possivel com o pensamento de Longino.

Tentaremos igualmente, num nivel secundario, perceber até que ponto esse conceito de sublime contribuira desde
muito cedo para a mudanca do pensamento estético em varias alturas.

No fundo, apesar da distancia de mais de dois mil anos que separam os autores em analise, procuraremos ver de
perto o modo como a experiéncia do sublime foi sentida e esbogada teoricamente por Longino, no passado, e como
a mesma experiéncia acabou por ser materializada, no presente, nas largas telas de Rothko.

I - Longino e o conceito de sublime

O sublime, enquanto ideia ou sensagdo estética, existira ja desde a altura remota em que o Homem se viu
dotado e consciente de uma sensibilidade estética, quer perante um simples artefacto ou mera manifestacédo
artistica (mesmo rupestre), quer perante a propria Natureza. Porém, enquanto conceito teorizado e
verdadeiramente problematizado, ele sé vira a luz na Grécia Antiga. Muito embora, nesta altura, o sublime apareca
ainda apenas ligado a esfera da retérica e da criacdo poética, o sentimento de éxtase provocado por si (pelo
enunciado sublime), de que ja os gregos falam, permite adivinhar que em breve e de forma inevitavel o fenémeno
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do sublime se iria libertar do simples campo da retérica e alargar-se a toda a complexidade multipla da Estética.

De facto, a mais antiga formalizacdo do conceito de sublime que chegou até nés encontra-se no tratado
helenistico e anénimo, chamado Peri Hypsous, que significara algo como ‘a elevacéao do estilo’, mas que, errada ou
talvez propositadamente, acabaria por ser traduzido para latim como De Sublimitate. Embora nem nos dias que
correm se conhega ainda o nome do seu verdadeiro autor, a mesma obra seria posteriormente atribuida a um
Pseudo-Longino [1].

Sob a forma de epistola dirigida a Terenciano e como resposta contraria a tese de Cecilio (que defendia o
discurso simples e despojado, mas formalmente perfeito), a obra de Longino vem fazer a apologia do discurso
poético bombastico e grandioso, remetendo a preocupacdo formal para segundo plano, na opinido de que todo o
discurso pode ser defeituoso desde que nos fale dos assuntos mais elevados e da maneira mais arrebatadora
possivel.

Longino vai, entdo, procurar definir o conceito de sublime, quer na sua esséncia, quer nas suas causas €
consequéncias, e afirma:

o sublime é o ponto mais alto e a exceléncia, por assim dizer, do discurso... [2]

Na verdade, e sem que o autor o chegue a afirmar, podemos claramente inferir que o autor coloca o ‘sublime’
num patamar superior ao ‘belo’, porque, como expressédo de um espirito elevado, o primeiro, para além de agradar,
tem ainda a capacidade de provocar o éxtase. Portanto, o sublime serd o Belo poético quando manifestado de
forma extremada e elevada — e a prova de que o sublime é a elevagédo do discurso por exceléncia reside, para o
autor, na gléria eterna que o mesmo deu aos maiores escritores e poetas que o produziram.

Longino destaca-se também por ter tido a inteligéncia de saber separar a retérica da literatura ou poesia. De
facto, qualquer discurso grandioso que emane sublimidade pode negligenciar todos os silogismos e todos os
artificios eficazes de retérica, ja que o seu objectivo — e conseguido mérito —, deixa de ser a persuasdo e passa a
ser a pura provocacdo de éxtase e de admiragdo. Isto é, tanto o propoésito como o efeito do sublime — e da sua
linguagem elevada — sdo a exaltacdo do espirito e ndo a persuasdo da mente. Para além disso, aquilo que é
persuasivo podemos resistir, enquanto que perante o sublime somos completamente dominados, pois este
representa sempre algo que nos ultrapassa:

N&o é a persuasdo, mas ao arrebatamento, que os lances geniais conduzem os ouvintes. Invariavelmente,
o admiravel, com o seu impacto, supera sempre o que visa persuadir e agradar: o persuasivo depende de
nés, ao passo que aqueles lances geniais carreiam um poder, uma forga irresistivel e subjugam
inteiramente o ouvinte... [3]

O sublime surge ainda sempre espontanea e surpreendentemente, de forma arrebatadora:

...0 sublime, surgido no momento certo, tudo dispersa como um raio e manifesta, inteira, de um jacto, a
forca do orador. [4]

Posteriormente, o autor tenta apresentar como que uma espécie de manual para oradores que queiram
desenvolver as suas técnicas discursivas, mas, curiosamente, ndo sera tanto pelos seus conselhos de oratéria que
os seus leitores se sentirdo mais estimulados ou interessados [5]. O que lhes captard verdadeiramente a atencao
serd antes tudo aquilo que Longino tem a dizer sobre o conteldo e todo o espaco e importancia que este Ihe
dedica. Com efeito, segundo o autor, antes de qualquer valor formal e estilistico de expressdo, o objecto sublime
tem que apresentar uma faculdade de conceber e provocar, em simultaneo, pensamentos elevados. Esta elevagéo
de pensamento assume, assim, um papel central — ndo apenas em Longino, mas igualmente em todos os futuros
pensadores da questédo estética do sublime — como condi¢do para que estejamos diante de algo sublime. Outra
condicdo decisiva para que isso acontega é, por conseguinte, o espirito elevado que o criador do sublime tem que
ter, demonstrando e partilhando connosco uma riqueza espiritual fora do comum. Longino remata: a sublimidade
serd o espelho de uma mentalidade nobre e elevada.

Toda esta genialidade que brota do espirito do criador carece porém de um minimo de método e de regras que,
sem lhe imporem uma direc¢é@o ou qualquer limitagdo, o ajudam na producéo e veiculagédo do efeito sublime:

a natureza, embora quase sempre siga leis proprias nas emocdes elevadas, ndo costuma ser téo fortuita e
totalmente sem método...” [6

... compete ao método estabelecer ambito e conveniéncia, sem esquecer que, deixados a si mesmos, sem
0s preceitos técnicos, sem apoio nem lastro, abandonados apenas aos seus impetos e arrojos
deseducados, os génios correm perigo maior, pois, se muitas vezes precisam de espora, muitas outras,
de freio.” [7]

Para recortar uma exacta definicdo de sublime, Longino contrasta-o pertinentemente com os “exageros
desafinados”, as “puerilidades”, os “empolamentos”, as ideias pobres e pouco elevadas, que sao o oposto evidente
da sublimidade e que se aproximam mais do ‘patético’ [8] e mesmo do grotesco. Também o excesso de erudi¢éo, o
pedantismo, a emogéo mal colocada e o desejo bruto de querer ser mais sublime do que o sublime séo atitudes que
se afastam em muito da pureza e da espiritualidade da verdadeira sublimidade:

... vontade de langar sempre ideias novas e de ser original, descamba no que ha de mais infantil. [9]
E a emocdo deslocada e vazia, onde néo se requer emogéo, ou desmedida, onde se requer medida. [10]

Apesar do equilibrio formal e do ‘decoro’ que se exige neste tratado anénimo para que o sublime possa florir sem
que se torne patético, a ideia que mais salta a vista, por ser a mais revolucionaria, é a de que a loucura e o éxtase
suscitados pelo sublime prevalecem sobre a razéo e de que a exaltagdo do individuo por um pensamento profundo
ou uma frase grandiosa vale substancialmente mais do que mil raciocinios timidamente controlados [11]. Ao
contrario de Platdo, que condena seriamente o poeta pelo contagio das paixdes, Longino vem louvar a perda de
razdo e a louca exaltagdo do individuo, como fonte de prazer Gnico e maximo da humanidade. Por isso, mais
entusiasmado do que persuadido, o individuo deve ser contagiado.

Como ja tivemos oportunidade de avancar, a definicho que o Longino faz do sublime, apesar de
predominantemente associada a retérica, ndo se limita aos mecanismos de elevacdo formal do estilo e insiste
mesmo numa condi¢ao de transcendéncia que justifica o reconhecimento do arrebatamento pelo ouvinte. O objecto
sublime, porque dotado de contetudo profundo, resiste a mais de uma leitura, obrigando a pensar mais além:
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Verdadeiramente grande é o texto com muita matéria para reflexdo, de ardua ou, antes, impossivel
resisténcia e forte lembranca, dificil de apagar.” [12]

Para além disso (e ainda mais relevante), a natureza valorativa e emocional do objecto sublime provoca o
sentimento de cumplicidade e comogédo em relacdo a humanidade, pois esta contém em si ndo s6 um individuo
capaz de criar o sublime, mas também outro capaz de o contemplar e partilhar:

E da natureza da nossa alma deixar-se de certo modo empolgar pelo verdadeiro sublime, ascender a uma
altura soberba, encher-se de alegria e exaltagdo, como se ela mesma tivesse criado o que ouviu.” [13]

Resta-nos ainda acrescentar todos requisitos avancados por Longino para que se possa produzir o sublime.
Assim, para comecar, como pressuposto imprescindivel temos o dom da palavra, sem o qual tudo sera em véo.
Depois, como condi¢cdes fundamentais de sublimidade, Longino considera, em primeiro lugar, a capacidade de
aspirar a pensamentos elevados e, em segundo lugar, a encarnagdo de uma emocao veemente e inspirada, sendo
estas duas condicbes inatas ao individuo. As outras trés condi¢ées, que completam o leque, sdo adquiridas pela
pratica: uma certa disposicdo e moldagem das figuras, a nobreza de expressdo e a composigdo com vista a
dignidade e a elevagéo [14].

O Tratado de Longino, ao contrario das “Poéticas” de Aristoteles e de Horacio, terd permanecido praticamente
esquecido até a sua reabilitacdo por Boileau. A partir de entdo, as ideias de Longino vao servir os objectivos da
tentativa de reforma neocléassica das letras e das artes, muito embora, mais tarde, as mesmas acabem por
contribuir, paradoxalmente, para a superacéo inadiavel do préprio Neoclassicismo pelo (pré)Romantismo.

Il — Mark Rothko e a sua obra

Nascido na Russia em 1903, Mark Rothko emigra com dez anos para os Estados Unidos, pais que o ird acolher e
projectar como um dos artistas fundamentais de todo o século XX. Logo em 1923, Rothko muda-se para Nova
lorque, onde contribuird decisivamente para a mitica reputacéo e atmosfera artistica dessa grande cidade. Assiste a
algumas aulas na Art Students League — embora, mais tarde, tenha afirmado por diversas vezes que era
essencialmente um simples autodidacta — e, em 1935, torna-se rapidamente conhecido por ser cofundador do
grupo de artistas The Ten, que lutou pela melhoria das condi¢bes de exposi¢des de jovens artistas em Nova lorque.

Os primeiros quadros de Rothko sdo de um estilo puramente figurativo e expressionista, mas no inicio dos anos
40 o movimento surrealista europeu acaba por ter uma influéncia profunda nos artistas da escola de Nova lorque e
Rothko nao foge a regra: abandona as suas tendéncias expressionistas, concentrando-se agora num simbolismo
quase arcaico e em formas biomorficas para exprimir as emocdes basicas que estdo no centro da mitologia antiga.
Ja nos finais da mesma década, mesmo antes de ser membro fundador da New York School, Rothko elimina da sua
arte (e em definitivo) toda a figura humana, dando énfase total a universalidade do seu simbolismo. As enormes
dimensdes que as suas telas passam a assumir, servem apenas para o observador estabelecer um contacto mais
intimo com as suas obras, quase como se pudesse entrar no préprio quadro.

Nos anos 60, porém, a paleta de Rothko torna-se mais sombria e obscura, mais préxima da visdo do pintor sobre
a condi¢do humana. Por fim, em 1970, quando Rothko desiste da prépria vida [15], essa mudanca cromatica é vista
por muitos como um reflexo do seu extremo estado depressivo, mas Rothko reclamara até ao fim o caréacter
universal dos seus quadros.

Conseguir descrever por palavras a reac¢do que se tem perante uma pintura de Rothko néo é tarefa facil — ela é
frequentemente descrita como uma experiéncia mistica e espiritual. A primeira vista, os seus quadros mais
conhecidos parecem ser pintura abstracta pura: telas de grande escala com formas rectangulares que,
simultaneamente, se projectam para fora do quadro e para ele se retraem de novo, como se flutuassem. No
entanto, Rothko sempre insistiu que os seus quadros iam mais além de simples abstracgées. As formas flutuantes e
pulsativas, na verdade, pretendem expressar a esséncia do drama humano universal. Acima de tudo, segundo o
proprio Rothko, elas transmitem emocdes — tais como a tragédia, o éxtase, o desespero, a elacéo e o destino. Este
aspecto do conteldo inerente a obra era muito mais importante para Rothko do que as cores e as formas usadas,
tanto mais que 0 mesmo se recusou sempre a conotar o seu trabalho com o de outros pintores experimentais,
como os Color Field Painters, com os quais, apesar de tudo, continua a ser erradamente associado [16].

111 — O sublime em Rothko

Varios criticos e tedricos tém classificado a obra de Rothko como uma criacdo eivada de sublimidade e, por isso
mesmo, de um transcendentalismo e de uma espiritualidade extremas num tempo, paradoxalmente, cada vez mais
secular. De facto, a sua obra adquiriu um lugar Unico em toda arte do século XX pela sua profunda e séria
originalidade, ndo s6 ao nivel formal — onde praticamente ninguém antes dele tera dado tanta primazia e lugar de
destaque a cor em si mesma, abandonando, por completo, o traco e a linha —, mas também ao nivel tematico —
pela maneira inovadora como consegue transmitir uma ideia emocional com elementos puramente formais,
desprovidos de qualquer cédigo textual ou cultural. Sobre esta inovacéo libertaria que rompe com toda a tradigdo
do passado, Barnett Newman — pintor também inserido no Expressionismo Abstracto, cuja obra, embora sem a
mesma aclamagcéao, se assemelha em muito ao universo de Mark Rothko —, diz o seguinte num polémico artigo, que
cedo se transformou numa espécie de manifesto do Expressionismo Abstracto:

We [abstract expressionist artists, including him and Rothko] are reasserting man’s natural desire for the
exalted, for a concern with our relationship to the absolute emotions. We do not need the obsolete props
of an outmoded and antiquated legend. We are creating images whose reality is self-evident and which
are devoid of the props and crutches that evoke associations with outmoded images... We are freeing
ourselves of the impediments of memory, association, nostalgia, legend, myth, or what have you, that
have been the devices of Western European painting. Instead of making ‘cathedrals’ out of Christ, man, or
‘life’, we are making it out of ourselves, out of our own feelings. The image we produce is the self-evident
one of revelation, real and concrete, that can be understood by anyone who will look at it without the
nostalgic glasses of history. [17]

Na esteira do raciocinio de Newman, percebemos facilmente onde este grupo de artistas, nomeadamente
Rothko, pretende chegar: a reinvencédo de toda a criacdo artistica. Despida de todas as referéncias culturais da
civilizacdo ocidental, a obra de arte pode renascer num estado bruto e virginal — extraida Unica e directamente do
intimo do artista — e devolver emocdes absolutamente puras e primordiais, livres de preceitos, tanto estilisticos
como culturais, como se as descobrissemos pela primeira vez. Neste sentido e relativamente a sublimidade, Rothko
ir4, essencialmente, tentar resgatar o efeito sublime dos lugares-comuns em que o mesmo caiu e se esgotou — tais
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como, os castelos em ruinas, as falésias vertiginosas, os ‘mares’ violentos, os vulcGes e as brumas de uma
tempestade — para que o observador volte a sentir esse ‘prazer negativo’ de que nos falava Kant.

Nesse intuito, Rothko aperfeicoara uma técnica particular e radical de preencher toda a tela e de, em simultaneo,
gerar uma sensacéao de sublimidade através de combinagGes simples de Cor, Luz e Espaco.

Sera precisamente na exegese aprofundada — que se segue — da obra de Rothko, que veremos com maior
clareza os pontos de confluéncia da mesma com as ideias de Longino, naquilo que concerne a sublimidade latente
em ambas.

De facto, tal como Longino apontara para a necessidade e importancia da forma na obten¢éo do sublime, Rothko
vai colocar toda a sua técnica ao servico do desejado efeito de sublimidade, sendo que, tanto em Longino como em
Rothko, o que realmente interessa é o conteldo — e ndo o estilo, que devera apenas servir o primeiro. Pintadas com
finas camadas de tinta que permitem a cor que estd por detrds emergir com intensidade, as telas saturadas de
Rothko parecem irradiar de si mesmas uma fonte de luz quase milagrosa. Ndo serd este efeito exactamente o
mesmo de que nos fala Longino (em excerto ja citado na primeira seccdo do presente trabalho e, agora,
relembrado)?:

...0 sublime, surgido no momento certo, tudo dispersa como um raio e manifesta, inteira, de um jacto, a
forca do orador. [18]

Os famosos rectangulos flutuantes oscilam entre a superficie e o fundo, ou melhor, entre uma nitidez e uma
desfocagem, criando desse modo uma tensdo ndo apenas dentro da composicdo mas também na mente do
observador. A percepcéo simultanea de um espago que oscila entre o finito e o infinito, provocada pelo quadro, esta
muito préxima de alguns tragos com que Kant define o sublime:

o sublime, contrariamente, pode também ser encontrado num objecto sem forma, na medida em que seja
representada nele uma ilimitacdo ou por ocasido desta e pensada além disso na sua totalidade. [19]

Também a ampla expanséo de cor que inunda qualquer quadro de Rothko nos transmite uma sensagdo de calma
e de isolamento que possibilita uma melhor contemplagédo do universo, tal como o monge solitario diante do mar,
pintado por Caspar David Friedrich, cujo o quadro se assemelha em muito, ao nivel do formato, a obra Blue Green
and Brown de Rothko. Ambos os quadros sdo reproduzidos de seguida, para um melhor exercicio de comparacéo:

Moénch am Meer, Caspar David Friedrich
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Blue Green and Brown, Mark Rothko

O poder, que os quadros de Rothko tém, de impulsionar uma reaccdo emocional e mesmo religiosa, levou a
criacdo da famosa casa-museu Rothko Chapel em Houston, no Texas, onde uma pessoa de qualquer crenca pode ir
e tentar encontrar um sentido perante as enormes telas que preenchem o recinto [20] — como se fosse o préprio
monge a visita-lo. E nestas abstrac¢es coloridas de Rothko que vemos o propésito maior do sublime: a evocagéo
de emogdes profundas que véao levar o observador a pensar e questionar a sua relagdo com o universo. No fundo,
trata-se aqui da tal suscitacdo das emocOes através da expressdo de um espirito e pensamento elevados com o
poder de provocar o éxtase, de que nos falava Longino.

Vejamos agora a curiosa relacdo que tanto Rothko como todos os outros artistas inseridos no Expressionismo
Abstracto estabelecem com o Romantismo, segundo a diferente representacéo que fazem da sublimidade. Se, por
um lado, ela € uma relagdo de aproximacéo e de nitida influéncia que o Romantismo exerce sobre estes artistas do
séc. XX, mormente ao nivel tematico, por outro lado, ela representard também uma distanciacdo dos mesmos
artistas em relagéo ao proprio Romantismo, por sua vez ao nivel formal e figurativo.

No que concerne a esse regresso a tematica do sublime téo presente no Romantismo, o trabalho de Rothko, por
exemplo, reconstitui claramente essa busca romantica de uma arte que consiga exprimir uma sensacéo de mistério
todo-poderoso, apresentando também explicitas associagfes religiosas. Como muitos artistas do seu tempo e
movimento, Rothko foi procurar inspiracdo aos pintores da tradicdo paisagistica do ‘Romantismo Noérdico’,
especialmente a John Martin e a Turner, que “estavam como que ‘assombrados’ por visdes apocalipticas que
transformavam a matéria e os trabalhos do homem em turbilhdes e convulsdes césmicas" [21]. Os quadros de
Turner oferecem-nos essencialmente imagens dos elementos do ar, da terra, do fogo e da agua. Neles existe o
prazer repetido de voltar atras ao caos primordial do mundo, onde tudo é sem forma e vazio [22]. “[Houve mesmo
quem dissesse que as paisagens de Turner ndo eram mais do que simples imagens do ‘nada’ [23]]”. Esta definicao
pode, sem duvida, ser igualmente aplicada a obra de Rothko, tal como podemos confrontar:

——

e

Colour Beginning, J. M. W.Turner
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Orange and Blue, Mark Rothko

Ja no que diz respeito a essa distanciagdo de Rothko relativamente a era romantica, ela reside basicamente na total
aniquilagdo da forma e do trago e no abandono definitivo dos processos representativos e figurativos. Portanto, se
Rothko se aproxima tematicamente dos romanticos, também se afasta, simultaneamente, dos mesmos, no modo
de representar e de devolver esses temas comuns de sublimidade. Cria uma nova representagéo do sublime, que se
baseia num processo de reduzir as ideias a representacdo das mesmas em cores e manifestagées disformes, até
que reste apenas a emogéao [24].

De facto, para Rothko, a melhor maneira de aceder a emocéo sublime seria a de ndo confundir o observador com
simbolos ou imagens (opinido defendida no artigo de Newman que ja tivemos oportunidade de referir
anteriormente) mas antes deixa-lo experimentar a emogdo em primeira-mao, quando confrontado com as suas
largas e luminosas telas. Por isso mesmo, Rothko avisava frequentemente que o observador dos seus quadros se
deveria posicionar apenas a dois passos da tela, para sentir com maior intensidade esse efeito de grandeza, de
vastidao e de infinito. Também esta indicagdo para uma melhor percepc¢do do sublime nos faz recordar as ideias de
Longino sobre a forma como nos devemos deixar dominar pelo sublime:

. 0 que nos exalta e arrebata com admiracédo diz mais do que aquilo que apenas persuade ou gratifica

[25]

Rothko néo queria ser visto como um pintor de experimentag¢des de cor ou como um ‘obcecado por rectangulos'.
Preferia pensar no seu trabalho ao nivel de contetido e ndo ao nivel do estilo, pretendendo que o mesmo evocasse
grandes temas como a tragédia, o éxtase, a morte, a eternidade. A sua pintura era antes de mais uma experiéncia
tragica:

I think of my pictures as dramas; the shapes in the pictures are the performers. They have been created
from the need for a group of actors who are able to move dramatically without embarrassment and
execute gestures without shame.” [26]

O observador deveria desfazer-se em lagrimas, quando mergulhado no magnetismo das cores dos seus painéis.

Portanto, em Rothko, concluimos que em vez de uma representacdo do sublime — como faziam os romanticos e
todos os artistas até essa altura —, temos, sim, uma verdadeira experimentacdo do préprio sublime. Sem simbolos
ou figuras como intermediarios entre o objecto sublime e o observador, o sublime é-nos oferecido em estado bruto,
de tal modo que nos sentimos indefesos e transportados para um ambiente primordial e reservado. O efeito dessa
anulagdo do intermediario efectuada por Rothko pode ser facilmente observado na comparagéo das seguintes telas:

Wanderer Above the Sea of Fog, Caspar David Friedrich
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Yellow, Orange, Red on Orange, Mark Rothko

Rothko nédo estava minimamente interessado na representacdo. Como o préprio diz:

N&o estou interessado na relagdo entre a cor ou a forma ou outra coisa qualquer... Estou interessado
apenas em exprimir as emoc¢des humanas mais béasicas — tragédia, éxtase, fatalidade e por ai em diante —
e o facto de muitas pessoas se destrocarem e chorarem quando confrontadas com os meus quadros
demonstra que estou, no fundo, a comunicar com essas emog¢es humanas mais basicas. As pessoas que
choram perante os meus quadros estdo a ter a mesma experiéncia religiosa que eu tive quando os pintei.
E, se alguns, como dizem, apenas sdo movidos pelas relagdes de cor que neles existem, entdo néao
entendem nada [27].

Também Longino, como vimos, defendia que o contelGido era sempre mais importante do que a forma, facto que
em Rothko é absolutamente central e decisivo para se compreender a sua obra.

Resta-nos, por fim, avancar com uma pequena critica em relagéo a essa fortissima obsessédo de Rothko em sentir e
fazer sentir a sublimidade, especialmente na ‘Capela’ de Houston, por si elaborada e realizada. Sendo o sublime
algo que, repentinamente, nos assalta e violenta a imaginagdo — ultrapassando-a —, deve ser ele a vir ao encontro
do homem de forma surpreendente e ndo o homem a procura-lo de forma interessada. Ao se procurar a emogao do
sublime de forma tédo obsessiva e intoxicante — como ir a uma capela —, corre-se o sério risco de a mesma ser
pervertida na sua esséncia, pois ela acabara inevitavelmente por ficar saturada e banalizada. O sublime sera
sempre algo espontaneo e inesperado, pois s6 assim nos podera impressionar e estimular.

Concluséo

Ao longo da exposicéo que agora damos por terminada pudemos ver sobre variadissimos aspectos a forma como
a experiéncia da sublimidade foi sendo entendida e transmitida sob diferentes angulos e perspectivas. Vimos com
maior detalhe o modo como homens de épocas téo diferentes como Rothko e Longino (e mesmo os romanticos) se
afastam na maneira de exprimir formalmente o sublime, embora se aproximem na visdo partilhada da sua
esséncia: o sublime representa o sentimento mais e elevado e valioso que o ser humano pode sentir e veicular.
Através dele sentimos todo o poder ameacador do divino e da natureza, confrontando-nos com a mortalidade e o
eterno: aventuramo-nos por territérios que nos transcendem, mas que existem apenas porque 0s pensamos.

Reflectimos igualmente, a luz de diversas ideias, essa faculdade fascinante do sublime de ser veiculo da apari¢éo
do absoluto ao homem. O sublime serd mesmo a prépria possibilidade de aparicdo do absoluto no homem, por um
acto consciente do ser que vé e se abandona ao objecto contemplado para que o absoluto nele aconteca (ou essa
impresséo de absoluto nele acontega).

A gquestdo que inquieta tanto Longino como Rothko é a de saber como é que se pode estar mais préximo da
sublimidade, depois de perceberem que o sentimento da mesma € que faz de nés humanos. Se Longino procurava
limar e aperfeicoar toda a retérica poética no sentido de melhor produzir o efeito sublime, Rothko esforcou-se, até
ao fim dos seus tragicos dias, em colocar, de forma inovadora, o sublime mais préximo das pessoas, oferecendo-o
através da pintura no seu estado bruto, como um diamante colorido ainda por polir.

Pedro S. Castanheira

[Trabalho apresentado em Teorias e Estéticas Literarias, 2°. Semestre do ano lectivo de 2002-2003]

Notas:
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[1] Daqui em diante, ao longo do presente estudo, optamos por designar o referido autor pelo nome de Longino
(em detrimento de outras hipéteses como as de Pseudo-Longino ou de Anénimo), por se tratar da denominacéo
mais comum.

[2] Tratado do Sublime de Dionisio Longino, trad. Custodio José d’ Oliveira, introd. e actualizacdo do texto por
Maria Leonor Carvalhdo Buescu, Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1984.

[3] Longino: Op.Cit.
[4] Longino: Op.Cit.

[5] Pois, relativamente a questdes técnicas como estas, havia ja, a data, literatura mais que suficiente e mentores
téo eminentes como Cicero e Quintiliano, para além do préprio Aristoteles.

[6] Longino: Op.Cit.
[7] Longino: Op.Cit.

[8] Mais tarde, sobre esta fronteira muito ténue e quase invisivel entre o sublime e o patético e que faz com que
téo rapidamente um sentimento sublime se transforme, de stbito, num sentimento patético, sdo de grande relevo e
mérito as ideias estéticas de Schiller nos seus Textos sobre o Belo, o Sublime e o Tragico, trad. e introd. Teresa
Rodrigues Cadete, Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1997.

[9] Longino: Op.Cit.
[10] Longino: Op.Cit.

[11] Neste aspecto, Longino parece antever e perceber perfeitamente ndo s6 a ambiguidade como a importancia,
na historia da Estética, do conceito de sublime, tal como Aguiar e Silva o vé: “O sublime harmoniza-se, sob certos
aspectos, com alguns dos principios do classicismo: longe de exigir rebuscamentos e complicagdes, o sublime
nasce, como o préprio Boileau observa na sua décima Réflexion Critique sobre Longino, de um estilo simples e
natural, assim se conciliando com os ideais de naturalidade e de simplicidade, proprios do classicismo. Todavia, sob
outros aspectos, decerto mais relevantes, o sublime constitui um valor que estd em contradicdo com o sistema das
teorias do classicismo, tendo indubitavelmente contribuido para a dissolucdo deste mesmo sistema. Com efeito,
apesar dos esforgcos de Rapin, de Boileau e de outros autores para demonstrar que o sublime obedece a
determinadas “regras misteriosas e ocultas da arte”, o sublime é irredutivel & razéo e escapa ao cédigo das regras.
Defender o sublime equivale a reconhecer na génese, na estrutura e no significado da obra poética um horizonte de
liberdade e uma presenca de forcas desconhecidas da imaginacéo e do sentimento — o famoso je-ne-sais-quoi de
tantos preceptistas do classicismo — que néo é possivel conciliar com os fundamentos racionais da doutrina classica.
Né&o foi sem motivo justo que modernos como Charles Perrault, Saint-Evremond e Fontenelle, estritos advogados do
racionalismo classico, combateram as teorias do sublime, condenando como obscuridade e confusdo o que, nas
odes de Pindaro, Boileau exaltava como expressado paradigmatica do sublime. E também n&o foi sem motivo que as
teorias de Longino desempenharam uma apreciavel influéncia na estética do pré-romantismo europeu, em especial
através de autores como Young e Burke [...]”in Vitor Aguiar e Silva, Teoria da Literatura, Coimbra, Livraria
Almedina, 1992, p.521.

[12] Longino: Op.Cit.
[13] Longino: Op.Cit.

[14] Adiante na nossa exposi¢do, quando analisarmos o sublime em Rothko, veremos como o quadro de premissas
para o efeito de sublimidade, aqui avancado por Longino, permanecerda exactamente o mesmo, exceptuando a
Obvia necessidade de substituirmos as palavras por cores.

[15] Suicida-se pela madrugada no seu préprio estidio em Nova lorque.

[16] Rothko acabou por ser incluido pela critica no movimento do ‘Expressionismo Abstracto’, apesar de o proprio
ter sido sempre contra qualquer tipo de classificagdo por rétulos.

[17] Excerto do artigo ‘The Sublime is Now’, por Barnett Newman, originalmente publicado in: Tiger’s Eye, vol. I, n®
6, December 1948, pp. 51-53.

[18] Longino: Op.Cit. Frase ja citada na pp.6 da presente exposigdo.
[19] Kant: “Critica da Faculdade do Juizo”, §23, 75.

[20] “[Das oito paredes que existem, trés contém tripticos, quatro apresentam painéis (nicos e a restante é a da
entrada. As telas criam a sua propria hierarquia em termos de humor, forma e sequéncia de variacbes cada vez
mais sombrias em chumbo, castanho e preto, sugerindo uma nova espécie de ritual numa dimenséo indefinivel,
mas, mesmo assim, universal]”. In:CLEARWATER, Bonnie: Mark Rothko: Works on Paper,New York: Hudson Hills
Press, 1984.

[21] Rosenblum, Robert: Modern Painting and the Northern Romantic Tradition: Friedrich toRothko,New York:
Harper & Row, 1975.

[22] Fala-se aqui da pura aniquilagdo da forma, ou melhor, de uma ‘avoid of form’, tdo em voga no séc.XX em
artistas como o proprio Rothko, Newman, Pollock, Tapiés...

[23] Rosenblum, R.: Op.Cit.

[24] “O sublime consiste num esforco de destruir a forma, onde a forma pode aparecer sem forma.” In: NEWMAN,
Barnett: Op.Cit.

[25] Longino: Op.Cit.
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[26] Rothko, Mark: The Romantics Were Prompted, originalmente publicado in: Possibilities, I,New York, 1947,
pp.84.

[27] CLEARWATER, Bonnie: Op.Cit.
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